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MITROVITS MIKLOS

Lengyelorszag mint az informalis
kulturalis csere kozpontja
a hetvenes-nyolcvanas években*

Patryk Wasiak 2019-ben megjelent konyve egy eddig még ke-
véssé kutatott, de annal izgalmasabb témat boncolgat. A szi-
kebben vett kelet-kézép-eurdpai régio, azaz Csehszlovakia,
Lengyelorszag, az NDK és Magyarorszag kozotti kulturalis csere
1970 és 1989 kozotti torténetét dolgozza fel a képzémtivészek
kozotti kapcesolatok példajan keresztil. A lengyel szerzé egy
tobbéves kutatasi projekt részeként talalkozott a témaval, majd
2009-ben doktori disszertacio formajaban 6sszegezte eredmeé-
nyeit. A Nemzeti Emlékezet Intézete kiad6janal megjelent konyv
aprobb részletekben tér csak el a tiz évvel korabbi értekezéstdl,
Ujabb kutatasokat nem tartalmaz. Ennek ellenére érdemes a
koényvrél magyarul is irni, hiszen egyfel6l a magyar szal meg-
lehetésen hangsulyos a kényvben, masfelél modszertani szem-
pontbdl is példat nydjt arra, hogyan lehet, illetve érdemes a szo-
cialista korszak kulturalis kapcsolatait feldolgozni.

A konyv abbdl a — sok helyen bizonyitott — feltételezésbél in-
dul ki, hogy Lengyelorszagban a kulturalis élet jéval szabadabb
és nyitottabb volt a szocialista rendszerben, mint a tabor tob-
bi orszagaban, ezért egyfajta kapcsolatépité terepként szolgalt
a csehszlovak, keletnémet és magyar mivészek szamara, hogy
1. Lengyelorszagon keresztil a legtijabb nyugati mtivészeti aram-

* Patryk Wasiak: Kontakty miedzy artystami wizualnymi z Polski, Wegier,
Czechostowacji i NRD w latach 1970-1989 [Képzémuivészeti kapcsolatok
Lengyelorszag, Magyarorszag, Csehszlovakia és az NDK kozott, 1970-1989].
Instytut Pamieci Narodowej, Warszawa, 2019. 352 p.
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latokkal is szorosabb kapcsolatba léphessenek, 2. egymassal
megismerkedhessenek, 3. bemutathassak sajat mtvészettket.
Tehat a lengyel kulturalis tér nem annyira a nemzeti kulttara bi-
zonyos jellemzd6i miatt, hanem a mivészi kifejezés nagyobb sza-
badsaganak kdszonhetéen volt vonzé a tdbbi szocialista orszag
elitje szamara. Raadasul a hetvenes években Lengyelorszagban
széles korben mtikédtek az tigynevezett szerzéi galériak, ame-
lyek a Kulturalis és Mlivészeti Minisztérium ellendrzésén kivil
estek, a Lengyel Egyestilt Munkaspart Kozponti Bizottsaganak
Kulturalis Osztalya pedig nemigen érdekl6édétt irantuk, igy veze-
téik — igaz, allami tamogatas nélktil — szabadon dénthettek prog-
ramjaikrol. Igy alkalmat teremthettek a szocialista orszagokbol
érkez6 mUivészek szamara is, hogy kereteik kozott kiallitasokat
rendezhessenek. A lengyel kultura népszertiségének masik okat
abban latja a szerzé, hogy Lengyelorszagban a hatvanas-hetve-
nes években a mtivészek komolyan részt vettek a neoavantgard
muvészeti diskurzusban, és megtehették, hogy eltavolodjanak a
figuralis mvészettdl, illetve kivonuljanak a klasszikus miizeumi
terekbdl. Hoditott a konceptualizmus, amely tagadta a mialko-
tas mint anyagi mttargy 1étét. Ezentul a btirokratikus akadalyok
és a cenzura kijatszasara rendkiviil alkalmasnak bizonyult a
mail-art mivészet, amely egyben egy 1j kommunikacios eszkodzt
is teremtett a szocialista orszagok muvészei kozott. A kényv te-
hat alapvetéen Lengyelorszag-centrikus, de ez nem csupan abbol
adodik, hogy a szerzd lengyel, hanem abbdl is, hogy lengyel m1-
vészek joval ritkabban allitottak ki mtiveiket a tébbi szocialista
orszagban, mint forditva. Ezt Wasiak kutatasai is alatamasztjak.

A konyv alapveté célkittizése, hogy valaszt adjon arra a kér-
désre, hogy mely tarsadalmi szereplék vettek részt a szakiro-
dalomban ,nemzetk6zi kulturalis kapcsolatok” néven definialt
jelenségben, valamint hogyan alakultak a résztvevok kozotti kol-
csonods kapcsolatok. Joseph S. Nye és Robert Keohane ma mar
klasszikusnak szamité kényve? alapjan Wasiak a ,nemzetkozi
kapcsolatok” fogalma helyett ,allamkozi” és ,transznacionalis”

2Joseph S. Nye—Robert Keonane: Transnational Relations and World Politics.
Harvard University Press, Cambridge, 1972.
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kapcsolatokrol beszél. El6bbi a hagyomanyos kulturdiplomaciai
tevékenységet jel6li, mig utobbi kifejezés a targyi vagy immate-
rialis javak orszaghatarokon atnyuloé mozgasat irja le, ahol leg-
alabb az egyik fél nem egy allam vagy allamko6zi szervezet kép-
viseléje. Tovabba az ,allamkézi kapcsolatokat” formalisként, a
ySransznacionalis kapcsolatokat” pedig informalisként hatarozza
meg. Formalisnak azokat a kapcsolatokat tartja, amelyek nem
személyek kozott létestilnek, hanem a létez6 intézmények alta-
lanos eljarasain és jogi szabalyok 6sszességén alapulnak, mig
az informalisak személyek koz6tti, nem rutinszeri, rugalmas és
mindenféle ceremoéniat nélktil6z6 interakciok, amelyek inkabb az
iratlan szabalyokon, mintsem meghatarozott normakon nyug-
szanak. Wasiak ugyanakkor elutasitja a ,nem hivatalos”, ,fug-
getlen”, ,underground”, ,alternativ” vagy éppen a ,parhuzamos
kultara” kifejezéseket, mert azok mindig bizonyos értékkel ter-
helt jelentéssel birnak. Azt is hangstulyozza, hogy az informalis
transznacionalis képzémuivészeti kapcsolatok kevés kivételt6l
eltekintve nem hordoztak ellenzéki politikai tartalmat. Bar azt
hiszem, hogy maga az egész jelenség besorolhat6 az ellenkultura
vagy a kulturalis ellenallas fogalmaba. Ugyanakkor Wasiak hoz-
zateszi, hogy a szocialista vilagban szamos alkalommal eléfor-
dult, hogy egy formalis intézmény képviseléje informalis médon
cselekedett, és ezzel felhivta a figyelmet az tigynevezett sztirke-
zonara, amely relative nagy teret engedett a miivészeti cserék
megszervezésének is.

Az els6, modszertani fejezetben a kutatas idékeretét is meg-
indokolja a szerzé. Az 1970-es kezdd évet két tényezével ma-
gyarazza. Egyfeldl a régioban — Magyarorszag kivételével — le-
zajloé politikai valtozasok szerepét emeli ki. Az évtized elején
Lengyelorszagban Edward Gierek, az NDK-ban pedig Erich
Honecker kerult a part élére, mig Csehszlovakidban 1971-re
szilardult meg Gustav Husak hatalma. A masik érv szerint az
1970-es év a képzémuivészetben is hagyomanyos ceztira. Ebben
az évben szamos eseményre kerult sor, amelyek elsésorban a
neoavantgard muvészet befogadasahoz és fejlédéséhez kapcso-
lédtak, amely a blokk killénb6z6 orszagainak muvészeit 6sz-
szekotd kozos diskurzustérré valt. Mivel a kényv témainak tere
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alapvetdéen Lengyelorszag, igy fontos, hogy a Gierek-vezetés egy,
a korabbinal liberalisabb kulturpolitikaba kezdett.

Azt pedig, hogy az 1968-1972-es évek a kdzép-eurdpai or-
szagokban szamos Uj kezdeményezés megjelenését jelentették a
vizualis muvészetek terén, mar a masodik fejezetbdl is egyértel-
muvé valik az olvaso6 szamara. Itt a szerzé ktilon-kulon alfejezet-
ben vazlatosan bemutatja a négy targyalt allam képzémuivészeti
életének 1945 utani fejlédését.

Lengyelorszagban a Sztalin halala utani idészakban komo-
lyabb torés nélkul folyamatosan szabadabba valt a kulturalis
légkor. Noha még a Gomulka-korszakban, 1960-ban igyekeztek
egy parthatarozattal korlatozni az absztrakt miivészetet, de ez a
gyakorlatban kevés eredménnyel jart. A Gierek nevéhez kéthet6
Uj hatalom pedig mar nem a marxista ideolégia alapjan kereste
a legitimitast, hanem azt a gazdasagi jolét és az el6z6 évtizedhez
képest enyhébb kulttarpolitika biztositotta. A vezetés modernnek
és liberalisnak akart latszani, ezért az orszag gyors moderniza-
ciojat tlzte ki célul, amelyet ktilfoldi hitelekkel probaltak elérni.
Az absztrakt muivészetet a kivant modernitas egyik szimbolu-
makeént fogadtak el. Ez azt is eredményezte, hogy a nyugati mi-
vészek latogatasait egyértelmuen elfogadtak. Ebben a kézegben
nagy szerephez jutottak a fent emlitett, egyre szaporodo ,szerzéi
galériak”, amelyek tudatosan igyekeztek kapcsolatot teremteni
a kulfoldi mtvészekkel. Egyes becslések szerint 1980-ban tébb
mint haromszaz olyan hely 1étezett Lengyelorszagban, ahol kép-
zémuvészetet mutattak be.

A magyar helyzet bemutatasakor megemliti az 1958-ban meg-
alakulo Fiatal Muivészek Klubjat (FMK), illetve az Aczél Gyorgy
nevéhez koétheté 3T politikajat, kiemelve, hogy a megttrt kate-
goridba tartozott a neoavantgard is. Ennek ellenére a hatvanas
években a magyar képzémuivészetben is 0j iranyzatok kezdtek
kialakulni: kévetékre talalt a pop-art, a szlirrealizmus és minde-
nekel6tt az absztrakcio. 1966-ot bizonyos értelemben egy 0j id6-
szak kezdetének tartja, mert ekkor kerilt sor az FMK-mutivészek
altal szervezett Studié 66 kiallitasra, ahol az FMK-sok mellett
megjelenhetett Bak Imre, Major Janos, Lakner Laszl6 és Kesert
Ilona is, valamint ebben az évben rendezték meg az elsé buda-
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pesti happeninget is, amelynek egyik szerzéje Szentjoby Tamas
volt. Kuilon jelentésége van az 1968-as elsé és az 1969-es ma-
sodik Iparterv-kiallitasnak. Annal is inkabb, mert a kényvbél
késoébb kidertl, hogy az ipartervesek muiveit Lengyelorszagban
is bemutattak. Wasiak ugy latja, hogy Magyarorszagon a hata-
lom viszonylag enyhe, a mtivészeknek némi mozgasteret biztosi-
t6 kulturpolitikaja az 1972-es partkongresszusig tartott, ami-
kor visszatértek a szigorubb politikahoz. Ennek kévetkeztében
zarattak be 1973-ban Galantai Gyorgy balatonboglari kapolna-
jat. Ezt kovetden féllegalis, de igen intenziv fejlédési idészak ko-
vetkezett, amely mar nemcsak az avantgardhoz, hanem a realiz-
mustol eltéré aramlatokhoz is kapcsolodott. Az 1970-es években
szamos magyar muvész (tobbek kozt Perneczky Géza, Lakner
Laszlé és Tot Endre) emigralt. Erdekesség, hogy mindegyikiik-
nek viszonylag szoros lengyel kapcsolataik voltak. Wasiak végtl
megemliti, hogy az évtized végére visszatért a szabadabb légkor,
megalakult az Artpool és a Liget Galéria is. Utébbiban lengyel
muvészek is kiallitottak.

Csehszlovakia kapcsan Wasiak ugy latja, 1961-t6l lehet va-
lodi valtozasokrol beszélni. Elétte a cseh absztrakt muiivészek
szamara Lengyelorszag volt szinte az egyetlen hely, ahol kial-
litast rendezhettek. Az attérést a Csehszlovak Képzémuivészek
Szovetségének 1964-es kongresszusa hozta el, amelynek ered-
ményeképpen Lounyban létrehoztak a Benedikt Rejt Galériat. A
fokozatos kulturpolitikai liberalizacié 1972-ig tartott, ezeket az
éveket sokan a pluralizmus idészakanak nevezik. Ennek cstcs-
pontja kétségtelentil az 1968 6szén Pozsonyban megrendezett
Danuvius 68, a Fiatal Mivészek Nemzetkozi Biennaléja volt. Ezt
kovetéen a hatalom visszatért a szocialista realizmus retorika-
jahoz, és erés tamadasok érték az avantgardot. Ez a ,sivatagi
allapot” egészen 1987-1988-ig tartott.

Az NDK-ban még ennél is rosszabb volt a helyzet, ahol a kez-
detektdl fogva a legszigorubb kulturpolitikat folytattak a képzé-
muvészet tekintetében. Az 6tvenes években bekovetkezett némi
valtozas, felhagytak a szocialista realizmus doktrinajanak kor-
latozo eléirasaival, és lehetdveé tették a realista mivészet mas for-
mainak bemutatasat. Ez azonban kevés hatassal volt a kultar-
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politikara, amely 1989-ig csak a figuralis mtivészetet engedélyez-
te, és szigortan elzarta a lehetéségeit annak, hogy allampolgarai
hozzaférjenek a nyugati kulturalis életrél sz6l6 informaciokhoz.
Ennek ellenére az 1970-es években az NDK-ban is kialakult egy
informalis muivészeti élet. Ekkor egyre t6bb 0j kezdeményezés
jelent meg, hogy teret biztositsanak olyan mtivészek munkainak
bemutatasahoz, akik nem allithattak ki a kulturalis minisztéri-
um altal ellenérzott intézményekben. Az egyik legfontosabb ilyen
helyszin a berlini Prenzlauer Berg kertlet volt, s talan a berlini
Arcade Galéria volt a legismertebb hely, ahol az allam altal nem
engedélyezett miivészetet be lehetett mutatni. Erdemes még meg-
emliteni a Clara Mosch-csoport létezését Karl-Marx Stadtban
(ma Chemnitz). Az NDK-beli mtivészek a mail-art szcénaban te-
vékenykedtek leginkabb, mivel nagyon nehéz volt mas informalis
kiallitasi tevékenységet folytatni.

A koényv harmadik fejezete a hivatalos kapcsolatokrol szol, és
a ktilonbo6z6 orszagok intézmeényei kézo6tti, a kulturalis cserekap-
csolatok sajatos rendszerében miikodo interakciés mechanizmu-
sokat irja le. A kommunista hatésagok stratégiait tobbé-kevésbé
kovetkezetesen, a miivészeti vilag intézményein keresztiil valosi-
tottak meg. Mas szoval, az egyes galériak vagy kulturalis kdézpon-
tok mtivészeti munkainak bemutatasat szigorian mas, felettik
allé intézmények hataroztak meg. A blokk orszagaiban, ahol a
kultara nagyon fontos és ezért feltigyelt tevékenységi tertilet volt,
az allam monopéliumot kévetelt maganak. Raadasul a ktilféldon
bemutatott kultiranak relevans tartalmat kellett hordoznia, és
a kommunista rendszerek értékrendjének keretein beliili pozitiv
képet kellett kialakitania az orszagrol. A mtivészetnek a szocia-
lista orszagokban egyfajta kirakatnak kellett lennie, amely egy
egységes és konfliktusmentes tarsadalmat mutat be. Erdemes itt
megjegyezni — a kényv szoévegébdl ez csak halvanyan tlnik ki —,
hogy a lengyel kultarpolitika ehhez nem annyira tartotta magat.
A magyar part vezetése nem egy alkalommal széva tette, hogy
a lengyelek ugyanazt a kultarat kozvetitik a szocialista orsza-
gokba, amit Nyugat felé, mikoézben a magyarok tartjak magukat
ahhoz az elvhez, hogy a kett6t élesen szét kell valasztani. Ez a
hozzaallas kittinik azokbdl a leirasokbél, amelyek arrél szélnak
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a konyvben, hogy a lengyel mtivészeti kiallitasok irant csekély az
érdeklédés Magyarorszagon.

Talan nem meglepd, de ez a kotet legkevésbé izgalmas része. A
képzémuivészet terén nem voltak jelentds vitak a szocialista blokk
orszagai kozott, leszamitva, hogy a lengyelek szabadabb kultar-
politikajanak készonhetéen megjelend absztrakt miiveket sehol
nem lattak szivesen. Igy nem is kiiléndsen eréltették azok be-
mutatasat. Ugyanakkor meg kell jegyezni, hogy Wasiak itt érin-
télegesen ir a hivatalos kulturdiplomacia mas tertleteirdl, mint
példaul a torténelmi témaju kiallitasok vagy a szocialista orsza-
gokban megjelend kényvek és publicisztikak lengyelségképérol,
de mivel ez nem tartozott a sztiken vett kutatasi témajahoz, nem
bontotta ki 6ket. Pedig valodi konfliktusokkal itt talalkozhatott
volna. Tébbek k6zo6tt éppen a hetvenes években a hivatalos len-
gyel diplomacia argus szemmel vizsgalta a Lengyelorszagrol, il-
letve a lengyelekrél megjelend irasokat, és amennyiben azokkal
nem értett egyet, szova is tette az adott orszag vezetésénél.®

Wasiak az érdeklédésének koézéppontjaban allé képzému-
vészet kapcsan azonban érdekes tablazatokat kozolt. Ezekbdl
kidertl, hogy 1970-t6l a rendszervaltasig évi bontasban
Magyarorszagon kertult sor a legkevesebb lengyel mutivésze-
ti kiallitasra. Csehszlovakiaban altalaban harom-négyszer, az
NDK-ban pedig volt olyan év, hogy 6t-hatszor is tobb ilyen ki-
allitast szerveztek. A magyarorszaginal lakossagaranyosan
csak a Szovjetuniéban volt kevesebb lengyel kiallitas, igaz, ott
1988-ig Lengyel Kulturalis Intézet sem mukédoétt. Es ez igaz a
Lengyelorszagban megszervezett kulféldi mtivészeti kiallitasok
szamara is, ha nem is ilyen nagy eltéréssel. 1971 és 1975 ko-
z06tt példaul szazhuszonnégy csehszlovak, nyolcvanhét NDK és
hetvennyolc magyar kiallitast szerveztek Lengyelorszagban. A
nyolcvanas években pedig még ez a szam is drasztikusan visz-
szaesett. 1982-ben tizenegy, 1983-ban két, 1986-ban pedig hét
magyar kiallitasra kerult sor az orszagban, mikézben ugyan-

3 Az erre vonatkozé szamos dokumentumot lasd Mitrovits Miklés: Lengyel,
magyar , két jé barat”. A magyar-lengyel kapcsolatok dokumentumai, 1957-1987.
Napvilag Kiado6, Budapest, 2014.
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ezekben az években a csehszlovak és a keletnémet kiallitasok
szama nagysagrendileg magasabb volt.

A konyv legérdekesebb része a negyedik fejezet. A targyalt
informalis kapcsolatok a helyzethez és a rendelkezésre allo le-
hetéségekhez igazodo rogtonzott taktikak megvalosulasat jelen-
tették. Ezek jelentésen kuilonboztek egymastol, ezért a szerzé
minden alkalommal részletesen leirja, hogy egy-egy kapcsolat
hogyan jott 1étre, és a targyalt kiallitasok megszervezése miképp
zajlott. Minden egyes ilyen informalis kiallitas, amelyet a hat6-
sagok altal eldirt eljaras nélkul rendeztek meg, 6nmagaban is
szines torténet, amely a szereplék leleményességét és kezdemé-
nyezOkészségét bizonyitotta.

A szerz6 Nye és Keohane munkassagara tamaszkodva meg-
allapitja, hogy a transznacionalis kapcsolatok kialakulasaban a
kommunikacios technikak fontos szerepet jatszottak. Az informa-
lis kapcsolattartas elsédleges eszkozei a személyes utazasok és a
levelezés voltak, ami ktilénféle brosurak — kiallitasi katalogusok
vagy olcso, sajat kiadasu kiadvanyok — kikuldésével jart. Harom
alapveté kommunikaciés helyzetet ktilonboztet meg: a személyes
talalkozast, a levelez6 kapcsolatot, valamint egy mtialkotassal
vagy kiadvannyal val6 kapcsolatot. Informaciéhordozéként pedig
elsésorban magukat a mtialkotasokat, a szébeli informaciokat, a
kul6nbo6z6é nyomtatvanyokat és egyéb dokumentacios formakat,
valamint a leveleket tekinti. Azok a mtivészek pedig, akik ebben
a transznacionalis informalis kapcsolatépitésben részt vettek,
meég batoritast is kaphattak a hatalom részérél. Hiszen éppen az
1970-es évek volt az az idészak, amikor a szocialista taboron be-
luli hatarokat egyre szélesebbre nyitottak a polgarok elétt a tu-
rizmus fellenditése érdekében, biztattak éket arra, hogy ismerjék
meg szomszédaik tajait és kulturajat. Igy kialakult a ,kulturalis
turizmus” jelensége. (Ugyanekkor valt tomegessé a ,kereskedelmi
turizmus” is, amely f6képpen a KGST-piacokon, vagy ismertebb
nevén a ,lengyel piacokon” valt kézzel foghatéva.)

Itt azonban sz6 sem volt valodi kereskedelemrél, plane ha-
szonrol. E tevékenységet kizarolag az adott kiallitast szervezd
maganszemélyek koltségén folytattak. A mtivészek nem kaptak
honorariumot, s6t még az utazasi koltségeket sem téritették meg
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nekik. A ,szerzéi galéridkba” meghivott miivészek sajat koltsé-
gukon érkeztek Lengyelorszagba, és tartézkodasuk, valamint
maga a kiallitas megszervezése is a rogtonzésen alapult, mivel a
hatalyos szabalyok szerint ezek a galériak nem voltak jogosultak
kulfoldi mtvészek meghivasara. Ugyanakkor mégsem kovettek
el illegalis cselekedetet, leszamitva azt a kevés alkalmat, amikor
be kellett csempészni az orszagba a mtialkotasokat (ezt tobbnyire
vagy vonaton béréonddkbe, vagy személyautokba rejtve tették).
Hogy erre nem gyakran kertlt sor (elsésorban a magyar Iparterv-
kiallitas anyagat kellett csempészni), annak volt k6szoénhetd,
hogy ezen informalis kapcsolatok résztvevéi szinte kizarélag a
neoavantgard muvészeti korokbdél szarmaztak, akiknek alapvetd
stratégiaja az volt, hogy eltavolodjanak az anyagi mualkotastol.

A szerz6 ebben a fejezetben bemutatja a szerzéi galériak ki-
allitasait, ktilon fejezetet szentel a poznani Akumulatory 2, a
lublini Labirynt, a varséi Mospan és Dziekanka, a krakkéi Pi
Galérianak, a varsoi Riviera-Remontnak és a Studio Galérianak,
a szintén poznani Maximal Artnak, valamint a 16dzi és a
wroctawi muvészeti kozosségeknek. Ez a méodszer kissé szembe
megy a szerz6 altal hangsulyozott intézményen kiviliséggel, de
végull is abbdl adodik, hogy mégiscsak a galéridkon, azaz intéz-
ményeken keresztil lehet bemutatni a ktlféldi muvészek kialli-
tasait. Altalanossagban elmondhaté, hogy minden itt bemutatott
galériaban szerveztek csehszlovak, keletnémet és magyar muveé-
szeti kiallitasokat, performanszokat.

Magyar szemmel azonban érdemes megemliteni két je-
lentés akciot. Az egyik a mail-art, amelynek f6 csomépontja
Lengyelorszagban kétségtelentil a Jarostaw Kozlowski és Andrzej
Kostolowski altal 1étrehozott NET (Halézat) volt. A NET listajan
tobb magyar muvész is szerepelt, igy Lakner Laszlé, Bak Imre,
Beke Laszlé, Galantai Gyoérgy, Perneczky Géza, Pinczehelyi
Sandor, Tot Endre és Urban Janos. E cserék keretében kiala-
kult kapcsolatokbél tobbszor is kiallitasok sztlettek, amelyeket
a kapcsolati formaban Perneczky mellett Lakner személyét kell
kiemelni, akinek mtivei szerepeltek a NET els6é bemutatéjan
1972-ben, amelyet a rendérség negyvenodt perc utan szétzavart.
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Ennél is jelentésebb volt az Iparterv 1970-es kiallitasa, ame-
lyet Poznanban, Lodzban és Szczecinben mutattak be. Az ese-
ményt Poznanban élé magyar mtivészettérténész, Brendel Lajos
szervezte Csaji Attila segitségével. A szimpozium lenytig6z6 volt,
huszonhat szerzé 6sszesen szaz muvet allitott ki. 1972-ben ke-
rult sor a folytatasra, ezuttal a varsoi Foksal Galériaban. Ezuttal
joval kevesebb muvész alkotasa szerepelt a kiallitason, de ki-
zarolag a magyar kortars mtivészet élvonalaba tartozék, mint
Szentjoby Tamas, Jovanovics Gyorgy, Lakner Laszlo, Erdély
Miklos, Pauer Gyula, Tot Endre. Szentjoby személye abbédl a
szempontbol is érdekes, hogy 1967-ben egy kotobrzegi muvész-
talalkozé utan megprobalt illegalisan felszallni a Svédorszagba
tart6 kompra. Miutan lebukott, visszaktildték Magyarorszagra,
ahol néhany honapot bortdnben t6ltétt, majd hossza évekre be-
vontak az utlevelét.

A két Ipaterv-korhoz tartozo kiallitas megszervezése jo példa
volt a ,szlUirkezona” 1étezésére. Hivatalosan nem engedélyezték a
kiallitasokat, a jelen 1évé muivészek turistaként jelentek meg (mar
aki kaphatott titlevelet), a mtitargyakat atcsempészték a hataron,
de a kiallitas nyilvanos volt, katalégus is készllt, majd a bezara-
sa utan a lengyelorszagi mizeumok felvasaroltak a mtiveket, mi-
vel azok hazaszallitasa kockazatos lett volna. Ez volt az informa-
lis kapcsolatok torténetének leglatvanyosabb kiallitasa a teljes
vizsgalt idészakban. Ehhez hasonlé mérett és jelentéségu ese-
ményre csak 1979 decemberében keruilt sor a varséi Dziekanka
Galériaban, ahol a csehszlovak muvészek seregszemléjére keruilt
sor Jaroslav Andél, Robert Cyprich, Vladimir Havrilla, Rudolf
Sikora és Petr Stembera és mas mutivészek munkaival.

A magyarok kozul Lakner, Tot, Bak vagy Erdély késébb is
gyakori vendégei voltak a fentebb emlitett galéridknak, ahogy
példaul Hajas Tibor performer is. Az pedig inkabb ritkasag-
szamba ment, ha egy-egy lengyel kiallitas vagy performansz-
eléadas Magyarorszagon is bemutatasra kertult. Els6sorban
a Studio Galéria és az FMK eredményes egyuttmikodését
kell itt kiemelni. Igy kertilt sor a Studiéhoz kétheté muiivészek
parateatralis és performansz-eléadasara 1975 oktoberében az
Ernst Muzeumban, majd ugyanék 1985-ben is szerveztek egy
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kiallitast az FMK-ban. Ez azonban ,aszimmetrikus csere” volt,
bar még mindig t6bb, mint amit a lengyelek az NDK-ban vagy
éppen Csehszlovakiaban meg tudtak valésitani.

Osszességében elmondhaté, hogy a kényv egy rendkiviil érde-
kes témat dolgozott fel, s egytuttal rairanyitotta a figyelmet arra,
hogy a ,,nemzetkozi kulturalis kapcsolatoknak” a szocialista kor-
szakban t6bb szintje volt. A hivatalos kultirdiplomacia alatt a
»Szlrkezona” és az informalis hatarokon atnyulé kulturalis csere
a szocialista rendszer létezésének utolso két évtizedében egyre
nagyobb jelent6ségre tett szert. Talan kijelenthetd, hogy a hiva-
talos kulturalis cserénél is jelentésebb volt és nagyobb integralé
erdvel birt. Hasonl6 kutatasok torténtek az elmult években a , ke-
reskedelmi turizmusrdl”,* illetve az ellenzéki egytuttmtikodésrol,s
tovabba megemlitheté Danyi Gabor megjelenés alatt all6 mono-
grafidja a magyar szamizdatkultira térténetének — transznaci-
onalis kapcsolatokat — is elemz6 feldolgozasa.® A tovabbi témak,
mint az irodalom vagy a kdnnylzene transznacionalis kapcso-
latainak kutatasa pedig még varat magara.

Mitrovits Miklés
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